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Introduktion

Ann Rosén

For att tilfredstalla min egen nyfikenhet och for att erbjuda
pestkarna nagra olika ingangar til mitt arbste fragade jag
tre personer som jag arbetat tilsammans med i olika sam-
manhang om att skriva var sin text, Anders Alpsten, som
jag genomforde Fort projektet tilsammans med, bad jag
skriva ur ett samhéllsperspektiv. Musikoerspektivet bad jag
Bennett Hogg om — en av de musiker och

tonséttare som jag borade samarbeta med 1990 |
Norwich, England. Hur ser mitt arbete ut genom vid-
eoglasogon frégade jag Gunnel Pettersson som jag bl.a.
jobbat tilsarmmans med pa Fylkingen.

Visning av Rumsliga tystnader Nacka i februari 2005

Jag lovade skrlbenterna att nagon regelratt katalog text
behovde de inte skiiva, d v s de behdvde inte beskriva
vad som skulle finnas | utstalliningen, det skulle jag gora.

Att utstaliningen skulle innehdlla lud, att projekten Tyst fudskulptur (http://cid.nadea. kih.se/tystlijud/) och
Tréffas (ntto://wwww.annrosen.nu/hvit/traffes/traffas . htmi) som jag arbetat med under den senaste ferméar-
sperioden, skulle vara stommen att bygga utstéliningen utifran var jag absolut ¢vertygad om frén den stund
Richard Sangwill fragade om jag vile stéalla ut | Sveriges Almanna Konstforenings regl pa Konstakademien.

Tidigt | processen sa Richard att utstaliningen behdvde en titel och ju forr han kunde f& den desto battre,
Vad kellar man nagot man inte gjort an? Som man inte riktigt vet vad det ska innehélla”? Eftersom en titel
styr gallde det att bestamma sig for ndgot som skulle fungera 10 ménader senare. Jag bestamde mig for
schih... som representerar ett jud och som kan vara olika sorters uppmaningar, var tyst, lyssna, hor upp
0 sV och som kan forstés varlden over,

Schhn... ar ocksa titeln pé en av udinstalationerna i utstaliningen. Verket har utvecklats fran en idé som



jag fick nér jag och Sten-Olof Hellstrém jobbade med projektet Traffas 1983-2003. Schhh... ar en "wak in
composition” ett judverk som man gér in i och | det har fallet paverkas programmet som styr judverket av
Desbkarmas rorelser,

Rumsliga tystnader ar den andra "walk in composition” som jag visar i utstéliningen och det ar ett verk som
jag och Sten-Clof Hellstrom utvecklat tilsammeans. Rumslioa tystnader ar baserat pa kunskap och erfar-
enheter fran projektet Jyst judskulptur och har kunnat genomforas tack vare ett generost stod fran Kon-
stnarsnamnden. Sveriges Bildkonstnarsfond. Verket bestér av jlud och motjud som genererar tysta zoner
som fiyttas runt i rummet, Vi kommer att presentera och samitala kring projektet Rumsliga tystnader onsdag
den 12 oktober K. 17.30-19.30.

Det forsta besokaren mats av pa utstalningen ar Stalfcretradande tystnad med videoverket 5'75”. Ljudver-
ket 515" gpelas dagligen som introduktion till lunchhandelsen pé Flats schhh. ..

Jag Vil skapa en motesplats, "lite action”. Ett rum Wit av
moten, tankar och ideer dar konstverk, skisser, bider,
lud, texter blandas med programpunkter, forelasningar,
konserter, performance, dans, visningar, seminarier och
workshops.

Alt skapa forutsatiningar for samarbeten och delakiighet
har lange ingétt som en del | mitt konstnarskap.

Jag Vil ppna upp och bjuda in til samtal!

Plats schhh... &r en motesplats och en samarbetsplat-
tform dar konstnérer, musiker, tonséttare, dansare, for-
skare, psykologer, arkitekter med flera moter bestkama.
Jonas Broberg, Peter Bryngelsson, Rolf Enstrom, Anna
Eriksson, Katarina Erksson, Hanna Hartrman, Sten-Olof
Helstrom, Bennett Hogg, Susanne Hoglin, The Instant
group, Sven Johansson, Arjana Keffes, Erk Mikael Karls-
son, Martin Kuchen, Jan Lilekvist, My little pop group,
Nordic Dumplings, Lise-Lotte Norelius, Sally Jane Nor-
man, Anne Pajunen, Ake Parmerud, Ingo Reulecke,
Jonas Runberger, Susanna Sandstrom, Peter Santes-
son, David Stackenas, Jenny Sunesson, Paulina Sundin,
Simon Vincent, Elisabeth Warnfeldt med flera medverkar.,

Flats schhh... kommer att ha iunch-, eftermiddags- och

kvallsprogram och ér ett samarrangemang mellan mig, Sveriges Almanna Konstiorening, Fylkingen, EMS/
Rikskonserter, ADRA-Art Driven Research Association och de medverkande.

For detalierat program se: www.annrosen.nu

Jag har oftast benov av ett rum for varje verk och jag vil visa mer an tre verk pa utstallningen. Darfor har jag
oygat ett antal ljudverk, utkast och skisser til nya "walk in compositions” och mini surround system i hinkar
som hanger pé vaggen och som bestkaren ar valkommen att ta ner och tra dver huvudet.

Min forhoppning &r att utstalningen och programmet som baseras pa mitt konstnarliga arbete under peri-
oden 2000-2005 kan medverka til att dppna upp ett samtal melan grupper med olike intresseomraden.
Jag hoppas att utstaliningen kan bli en métesplats och ge forutsattningar for att en dialog ska uppsté.

Mini souround system i hink 2005



Social rorlighet, social kontroll
Anders Alpsten

|

| Sune Jonssons bok Byn med det bla huset finns en
beréattelse om en man som mélat sitt hus blétt. | en vas-
terbottnisk by pa 1960-talst var det en asocial handing.
Alla andra hus i byn var roda, faluroda. Mannen som
bodde i det bla huset var annorlunda och han valde att
visa det genom att méla sitt hus blatt. Det skapade en del
forviring hos dvriga byoor,

Sune Jonsons projekt var att dokumentera en utddende
livsform. En by som négra decennier tidigare vart en bo-
plats baserad pa sjavhiushall, pa det naturen och manni-
skorma kunde skapa tilsammans. En viss arbetsuppdeln-
ing var redan gjord, det fanns en méngd hantverkare i byn
som kunde hjglpa andra med vissa arbetsuppgitter, men
nagon direkt industriaisering fanns inte 1 byn. Forandringen
var att vissa hade borjat resa for att arbeta,

Sune Jonssons approach kanske ar mer antropologisk an konstnarlg, aven om Jonson ar lysande bade
som forfattare och dokumentarfotograf, men ingen skulle ha kommit pé tanken att kalla Jonssons projekt for
ett interakiivt konstprojekt, Detta trots att han var helt beroende av att de manniskor som bodde i byn med
det bla huset faktiskt var beredda att stalla upp.

1

Nar Ann Rosen glorde sitt projekt Frukost | Régsved gick hon hem il manniskor och deltog | deras
frukostar. Hon flmade dem samitidigt som de &t frukost. Ett ganska enkelt dokumentart forfarande kan tyck-
as, Det handlar om moten i vardagsmilioer. Men dtgarden, att begé en konstnarlig handling | den har mijon,
leder 1ill ett upprattande av socialpoliiska rum. Sune Jonsson skildrade | sin bok en utddende livsform, Han
skriver galv att han var tvungen att fundera pa hur han gjorde eftersom det Iiv han skidrade egentligen redan
var forsvunnet nér han skildrade det. Ann Rosen skildrade | Frukost hemmen i en utsatt forort, En av de fat-
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tigaste och socialt mest segregerade forortermna | Stockholm, Det ar ingen millo som ér under forsvinnande,
men det ar en milo som I mycket liten utstrackning skildras med konstnérliga uttryckssatt som grund. Det
finns en viss liknet I motiven, men det finns en skilnad | metoderma och hur man benamnar vad man sysslar
med.

Ann Rosen har i sina verk ofta skidrat kollektiva foreteelser. Det har varit spel, ndjesparker, hem mm. Pa
senare tid har det glidit mer &t ett individuellt hall. Kanske hanger det samman med det som Niclas Ostlind
skriver | Hiamstorm  80/2003, det finns ett starkt subjekt | Ann Rosen konst. Utgangspunkten for de ollka
projekten &r inte alman utan specifik. Specifik utifrdn konstnarens egen utgéngspunkt, Det ar konstnaren
som planerar och soker upp kollektiva sammeanhang. Det ér eft satt att forsoka beskriva hur social kon-
troll ser ut och sft satt att paverka och forandra den soclala kontrollen under den tid som den konstnarliga
akthviteten pégér.

Ett av Ann Rosens verk kallas News Memory. Ann Rosen bjdd in konstnarsvanner att spela ett spel, dar
de nyheter som speldeltagama tog med sig var sjalva :_—____]"__ r

grunden i spelet. Dessa nyheter sattes sedan fast pa
speglar, nér man lyfte nyheten fick man se en bid av sig
gjalv. Det fanns inga regler | spelet utan dessa skapades
och forandrades under spelets gang. Bristen péa regler
skapads forstas en viss forvimng | gruppen. Det normala
I en spelsituation &r att alla deltagare maste la samma
regler, det ar darfor spel kan betraktas som rattvisa,
Samma regler galler for alla, darfor avgor skickligheten |
sjalva spelet. Spelets regler forandrar ocksa de socida
regler som géller under den tid man spelar. Ala agnar sig
at spelst och dess regler, Nar man skapar ett spel utan
regler skapas tva situationer utan regler: dels ett spel dar
ingen riktiot vad som ska gbras, dels en social situation
som man inte riktigt vet hur man ska hantera, Resultatet
tlev i News Memory att en del arbetade hart med att
forsoka skapa en sé& normal spelsituation som majigt,
andra forsokte aterskapa en normal festsituation.

Dat har sattet att satta tva system ur spel samitidigt gor
det majigt att skapa en soclal situation som ar nagot
forandrad, nagot vriden. Det ar dar som sjalva verken
uppstér, i handelsen. Man brukar saga att skonheten
finns 1 betraktarens ©ga, men har finns sjélva verket |
deltagarmnas hander.

At l8ta verket uppsta i stunden ar en metodik som Ann Rosen ofta anvander, pa det séttet uppstar ett
nastan dokumentart material kring hennes verk. Den kollektiva rorelsen kring den foreteclse konstnéren
presenterar &r det som blir innehéllet, Ann Rosen presenterar bara en form.

Ibland kanns det konstigt att beskriva det som form, det som Ann Rosén gor, eftersom som det &r in-
nehéllet som sé tydligt beror | hennes verk, Men det ar val det som &r det intressanta, att Rosén gor ett
arrangenmang for nagonting som kan liknas vid ett rollspel. | de senare, mer individinrktade verken, finns
arrangemangssituationema kvar. Tanken att géra ett tyst rum i ett storre offentligt rum &r en typisk metod for
att skapa en forandring av hur man uppfattar verkigheten. Tyst judskuiptur beskrivs ofta ur ett tekniskt per-
spektiv, eftersom det ar ett tekniskt komplicerat verk som kanske aldrig blir nagot annat an en plan. Men ur
ett upplevelseperspekiiv maste det kannas som att vara dov pa en offentlig plats. Det biir inte som att nalla
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for oronen, det blir som att iscleras judmassigt fran omvarlden, det ar kanske s det ar att vara dov. Pa det
séttet far ala en majlighet att betrakta varlden utenfor ur ett bestamt perspektiv, perspektivet som innebar att
man inte Nor. Hur forandras variden dé och hur ser variden ut nér jag &tervander fran tystnaden”?

Skilnaden mellan individ och kollektiv, eller spelet mellan det individuela och det kollektiva, uppstar ocksa

| Olika projekt som Ann Rosén genomiort. | Portprojektet stod individen - konstnaren - for en forandring |
kolektivets — hyresgastemas - vardag. Det uppstod ett antal krockar mellan det individuella perspektivet och
det kallektiva, Tydligast blev detta i Michael von Hausswolfs verk dar hyresgasterma helt enkelt talade om att
den idé som han vile genomitra inte var av intresse for dem. De ville inte ha den paverkan pa sin milio.

5S4 kanske handar det om péaverkan. Att paverka en nara kollektiy milio for att urskila individerna, eftersom
individen alltid &r den viktigaste enskida besténdsdelen. Eller ar det tvartom, att kollektivet &r den forsta och
viktigaste besténdsdelen | den manskliga verkligheten”? Vilken ordning som egentligen réder kommer vi
formodligen aldrig att & Klarhet i, men frdgestalningen &r pé négot satt evig,

boken Byn med det bla huset skildras en kollektiv
foreteclse, en gammal by dar manniskor péa olika satt ar
valdigt nara beroende av varandra, Men namnet pé bo-
ken kommer frén ett mycket individugllt stalningstagande.
Det finns en man som mélat sitt hus blatt och som
dessutom kan esperanto. En individualist som manifester-
ar sin egen individualitet.

For Ann Rosén finns ett behov av att manifestera sin egen
individualism genom att undersoka kollekiiva handelser
och miider. Detta sker mer och mer | form av lud. | ett av
verken pa Konstakademien kommer publiken att kollektivt
paverka lludet i ett rum. Alla blir beroende av hur andra
personer ror sig, inte s& att manniskor kommer att krocka
rent fysiskt, men uden kommer att krocka, var och en
kan krocka med de andras ljud. For att Klara av att fram-
stalla ud tilsammans kommer det att kravas samordning.
Frégan ar om nagon kommer att Kiva fram och bl en tlifal-
lg ludgeneral och skapa litet ordning | det kollektiva kaos
som Ann Rosén skapat,

1]

"JAG BETRAKTAR mig inte som troende, men &r inte rk-
tigt saker pé varfor. Kanske ger sokandet och osakerheten en starkare smak &t livet, Jag tanker mig att jag
ser och lever, inte Karare, inte bétire, men kanske utan den belastning det skulle innebéra att binda mig vid
en tro och dess ceremoniella och rituella strukturer. Samtidigt inser jag ju att en manniska alltid & bunden vid
négot som &r eller kan liknas vid just "ceremoniella och rituella strukturer” — i karleken, politken, arbetslivet,
sélskapslivet, | saval de mest privata och intima som | det offentliga — bunden vid nagot som ar storre an
nenne sjalv.”

Sa skriver posten Ame Johnsson | Hundarma | Montpellier, en kort essa om Overgangear, riter, forvandingar.
Overgéngen, passagen, riten ar en plats som &terkommer | Ann Roséns verk, bade i fysisk och mental
mening. Projektet Fort utspelade sig i portar, en évergéng mellan det privata och det offentliga, Frukost ut-
spelade sig i forvandingen mellan natt och dag, Traffas annonserade melan det utldmnande och det intima.,
Den har platsen tyck intressera Ann Rosén. Den &r en del i konstnarskapets val mellan vad man lémnar ut
och vad man héller inne med. Det ar pé just den har platsen som maotet sker, och det ar motet Ann Rosén
letar efter, det visar hon tydligt i flera av sina verk.

Ann Rosén tycks ha ett behov av att definiera platsen dar motet sker. Tyst udskulptur &r en plats dar motet

Stéllféretradande tystnad ljud- och videoinstallation pa ID:| galleri Stockholm 2004



sker | forsta hand med en sjalv. Och det ar pa nagot satt dar hon har hamnat, | motet med sig sjalv. Det
finns en tendens | Ann Roséns projekt som innebér att de involverar moten mellan farre manniskor. Kanske
en skiftning fran det kvantitativa til det kvalitativa, fran det sociale/politiska il det personliga/privata. Det ar
som om Ann Rosen under Q0-talet passerat ett antal transithallar dér de transiterande passagerama biir
farre och farre,

Alt skapa maoten eller utrymmen for moten kan vid en forsta tanke tyckas vara en verksamhet som involverar
mer an en person. Men det finns inget principiellt problen med att 1&ta andra manniskor mota sig sjalva.
Tvartom ar det val just det en terapeut eller en meditationslarare gor. | de har motena kan man tanka sig att
det uppstér et slags mentala forlossningar och att Ann Rosén agerar med en sokratisk teknik.,

v
| samtal uttrycker Ann Rosén ofta en frustration ¢ver de system som héller fast olika delar av samhaéllet. Det
galler i lika hor grad kulturlivet om andra delar av samnalislivet. Att 1vsa upp granserma mellan konst och
vatenskap &r ett av de uttalade mélen med Tyst judskulp-
tur. Att genomitra ett projekt som samtidigt ar konstnarliot
och tekniskt komplicerat och som kréaver professionell
kompatens inom en rad olika omraden. Det som uppstar
har ar nya former av moten, moten mellan méanniskor som
sysslar med saker som ofta uppfattas som oftrenliga. |
det har fallet tar Ann Rosén pé sig en annan typ av roll &an
vad hon gjort | de projekt som mer bygger 0& slumpméas-
siga moten. Hon tar pa sig den sociala kontrollen,

| Plats schhh. .. kommer Ann Rosén &ter att bjuda in ett
stora antal manniskor for att skapa en motesplats for olika
konstarter, vetenskaper mm. Ambitionen ser ut som en
fortsattning pa Tyst fudskuiptur, att samla olika profes-
sionella manniskor pa samma plats for att genomfora
nagot som blir storre an summan av delama. Det blir

en plattform, precis som foreningen ADRA blir en plat-
tiorm. Och kanske ar det sa att sateliten som Ann Rosén
skickade Ut nar hon kallade sig Pleasure Garden Direc-
for nu &ter har landat | ett sammanhang déar granser kan
overskridas genom clika typer av maten. Den har géngen
finns det en definierad plats och en definierad tid. Delta-
gama ér dehds bestamda, men ocksa de som besoker
schhh... kommer forstas att vara deltagare. Det ar som
det varit tidigare; Ann Rosén erbjuder en form, innehallet uppstar,
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Moéten, rum, begar: Nagra personliga reflektioner kring Ann
Roséns konstnarliga verksamhet.
Bennett Hogg

University of Newcastle upon Tyne, UK

Oversattning av Linus Johansson

Nar vi pratar om konst &r det numera alméant accepterat
att vi inte méste avsloja den "dolda meningen” eller kom-
ma fram til "sanningen” om konstverket, snarare skapar |
Vi glélva vara egna meningar — meningar som uppstar ur !
motet mellan véra egna personliga historier, preferenser,
intressen och med konstverket, Vi tillstér aven | allt hogre l
grad att situationen och omstandighetermna for motet med :
verket, samt de olika former av social och kulturell interak- |§
tlon som kommer med i spelet vid sédana moten ocksa
&ar en faktor i skapandet av verkets mening. Nar vi talar
om verk av en konstnar som Ann Rosén, vars praktik
har innefattat sociala méten med konst och i en del fal
socidla méten som konst — &r det sarskilt viktigt att vara
meadveten om att mening ofrénkomligen ar ndgot som ér
soclalt konstruerat; nagot som skapas genom dialogiska
processer. Just de sociala principer som innefattas |

den konstnarliga processen for oss mot omfdrhandiade
och darfor potentiellt ollka meningar; vi far inte fastna i att
forsoka avaloja verkets "inneboende” meningar, sédana
som kanske har placerats déar av konstnaren, Under
forarbetet til denna essa hade jag méanga och langa
samtal med Ann Rosén. Under ett av dessa samtal dé vi bland annat berérde hennes videoverk, A och B
(en del av hennes forsta Traffas-projekt vid Gavie konstcentrum under 2001)" sa hon vid ett tilfalle:

Tyst ljudskulptur 2001-2003 http://cid.nada.kth.se/tystljud

- "Men nér jag giorde utstaliningen var jag inte medveten om det héar — jag inser det forst nu nér vi talar om
det!’

Inget kunde, enligt min mening, pé ett tydligare sétt llustrera den i huvudsak dialogiska grundstommen |
hennes arbete. Ann skapar konst for att fora samman manniskor, for att etablera interaktioner mellan dem
och fa dem att utforska sig sjalva lika mycket som konstverken. Det ar | forsta hand genom sociala interak-
tioner som mening och innehéall kan uppsta.

Vad som folier &r darfor en personlig redogorelse for mina upplevelser av Anns arbete under de senaste
fernton éren; det forekommer kopplingar til strommar av konceptuellt tankande i var kultur; det finns avenitt



dar vissa element | hennes verk har samklingat med mina egna erfarenneter; viterst stravar jag efter att visa
pa hur, enligt min uppfattining, Anns konst (och lknande konst av andra) kan bilda en fokal punkt, kring viken
véra begér (och var osakerhet infor lbegaren) kan samlas och b tilgangliga for vart meadvetna infiytande.
Méanga konstnarer staler fragor, men Ann bjuder ocksa in il moten och tiihandanéller motesplatser, som
gor det maojligt for dessa fragor att utvecklas, aven om de, liksom begaret, saknar slut. Under en annan
diskussion kring hennes konst, under januari 2005, namnde hon att:

- "Det jag vil gora ar att skapa rum dar méanniskor kan stanna upp och tanka — ett rum for mig ar inte et
"dott” utrymme, utan en plats dar nédgot kan handa — ett stélle dar man kan bli utmanad il att tanka annor-
lunda och déar man kan upptacka och lara sig saker.

Maoten och platser
Attt fora samman manniskor och f& dem att motas ar ett mycket &terkommande tema i Ann Roséns arbete
sedan 1990. Med verk sa som Stuck in the Mud (Norwich, UK, 1990), performance for dansare och im-

proviserande musiker, News Memory, Frukost | Régsved, L

Spela Kula som innebar att man spelade kula I Stocknol-
ms fororter och en serie av tre projekt baserade pé idén
om moten — Har vi tréffats? (Gavie, 2001), Traffas (Stock- B
nolm, 2002) och Traffas 1985-2003 (Nacka, 2003)

— har hon under de senaste 15 éren skapat och lanserat
handelser och situationer som fort manniskor samman.,
Arbetet med bl.a. Tyst fudskulptur utgor en fortsattining pa
temat att fora manniskor narmre varandra for att uppleva
konstverket, aven om det inte alltid finns nagra explicita
forvantningar pa dem eller deras handlingar. | sjalva verket
lgger hela poangen med motet just | denna godtycklighet.

e

Ett annat tema | hennes arbete ar rummet, men detta ar
ingalunda ndgot endimensionelt koncept. Rummet, for
Ann, kan vara det fysiska rummet inom viket ett mate bir
mojigt s& som ett vanligt rum eller en byggbod (Byggbod, |
1906) eller s& kan det bara vara en plats att sitta ner (de
stora roda kuddama som éar lagda utomhus, i Rastolats,
19986). Det kan ocksé vara ett konceptuellt rum (nagot
som Ann ofta kallar en "plattform”), som skapar forvantnin-
gar om att nagot ska handa, eller ett tomt rum, avgransat
av en cirkel av hogtalare (exempeds D-diist, fran 2003),
en glaskulas cirkelformade bana (Traffas, ID: Galleri,
2002), eler den cylindriska masken som en dansare har pa sig, pa viken tysta videoblder projiceras (fran,
2000). Det tommma rummet, & ena sidan, och moten mellan manniskor & den andra, kan &tminstone pa
ytan framsta som varandras motsatser, men for mig ar de sammankopplade 1 form av manifestationer av tva
nyckelbegrepp inom stora delar av det psykoanalytiska tankandet under det senaste rhundradet.

Tyst fjudskulptur 2001-2003  http:/cid.nada.kth.se/tystjud

Var sociokulturella millo &r kanske det som il storsta delen pragler oss som individer, sarskilt vad det galler
véra forhéllanden il famijemedlemmar och det bredare nétverket av individer som utgor vart samhaélle, | vér
vard struktureras och rikias idéer och handlingar av sprék och andra former av symbolisk kormmunikation
(sésom musk eler religivsa beteenden). Den Franske psykoanalytikern och tankaren Jagues Lacan har
med stor inskt pépekat att ingen egentligen talar "sitt" eget sprék — spréket vi talar existerar innan vi gor det,
de symboliska systern som avgor social position, genus, t o m nagot sa personligt som vara "egna’ namn,
bestams innan Vi sialva finns som individer. | ljuset av detta kan det nastan paranoida foresprékandet av en
autonom "art pour lart” lasas som ett reaktionart fomekande av den &ngest som Lacans observationer
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avslojar, medan daremot verk av konstnarer som Ann Rosén aktivt maoter och accepterar rédande vilkor,
for att sedan utforska dem pé djupet. Utan att vare sig dvervéldigas av, eller genom att undvika konsekven-
serna av att det ar vi som maste bibringa mening i véra liv och vart arbete, arrangerar Ann scenen — bygger
en plattfform, | hennas terminologl, for vara moten, fragor och egna tankar. Hon skapar "ett rum dar négot
kan handa’”,

Men rumstemat ar inget enkelt koncept | hennes arbete. Som jag antytt ovan manifesterar sig rum eller
snarare rummen som manga olike men sammanlankade former. D& jag redan introducerat Lacan kan det
vara av intresse att féra in annu en av hans idéer | sammanhanget. Oavsett alting annat &r dessa ideer
relevanta och har betydelse for mina egna reaktioner pa, och tolkningar av Anns konst.,

Rum och franvaro

Ett rum kan vara ‘nagonstans” dar 'nagonting” kan handa, men det ken ocksé vara en frénvaro: en plats
kan finnas pa grund av att nagot saknas. Detta ar ett starkt tema I Anns rumsbegrepp och ar en av de
saker som driver mitt eget intresse for hennes verk. Om

jag exempelvis skulle utelamna ett ord ur en mening och

orsaka ett tomrum far det tomrum som uppstar en my-

cket genomgripande effekt. For att anvanda en av Anns

egna meningar fran citatet ovan:

- 'Det jag vil gora ar att - - - - - rum dér manniskor kan =
stanna upp och tanka”,

Négon lasare kanske undersoker resten av meningen
och forsoker gissa viket ord det &r som saknas och kan- =
ske bestammer sig for att ordet ar "nitta”; ——

- "Det jag vil gora ar att hitta rum déar manniskor kan
stanna upp och tanka”,

Detta vore en fullkomligt acceptabel mening och kan
mycket val tankas stamma Overens med lasarens
erfarenheter. Men en annan lasare, kanske en som Dlivit
fonvirad eller irriterad av Anns konst, skulle kunna tro att
det saknade ordet ar "undvika”

- 'Det jag vil gora ar att undvika rum déar manniskor kan
stanna upp och tanka”,

Tva mycket olika reaktioner pa ett rum, pé "ndgot som saknas”, av vika ingen egentligen &r sann, men bada
&r meningsskapande och skapar forutsétiningar for maoten i form av argumentationer for och emot de olika
tolkningama — det saknade ordet orsakar ett utrymme som stimulerar och gor ett mote meningsfullt, mellan
personer som annars kanske inte hade traffats,

Denna forstéelse av rummet kopplar jag til en annan, mer specifik Lacansk ide, eftersom bilden av nagot
som cirkulerar i ett rum ocksé ar &terkommande | Anns verk— som jag noterat ovan, judet av en glaskula
som rullar, installationer med hogtalare som fivttar [ud och energier i ett | Gvrigt tomt rum, en tom hink med
en inbyggd mikrofon som féngar upp lud — cirklar och cirkulara rorelser av olika slag forekommer | hog
utstrackning i hennes konst.

For Lacan ar "forlusten” en av de grundiéggande erfarenneterna i skapandet av var egen subjektivitet.,
Forlusten av moderns kropp bidrar till var slutiga konstitution som individuella subjekt. Ursprungligen, som

Tyst ljudskulptur 2001-2003 http://cid.nada.kth.se/tystljud
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nyfodda, arvi helt beroende av vara modrar (eler motsvarande) for att dverleva, vi kan varken éata eller
kontrollera véara rorelser. | detta skede, menar Lacan (m fl), ar vi inte medvetna om att vi ar annorlunda och
avskilda fran vara modrars kroppar. Nar vi val differentierar oss som individuela subjekt upplever vi en trau-
matisk forlust. Denna forlust har en 1&ng efterkdang och som ett eko avspeglas den i véra i véra efterfolende
erfarenheter och &r del av kéman i formandet av begéaret,

Begér ar inte detsamma som behov — ett behov (t ex hunger) kan tilfredstéllas (nér det galler hunger, av mat
— du &r hungrig, du ater, du ér inte hungrig langre). Begéaret, dock, ér strukturerat kring kanslan av forlust,

av franvaro, en brist pa ndgot, baserat pa Lacans specifika forstéelse av situationen da den ursprungliga
traumatiska forlusten av moderlig omsorg agde rum.

Eftersom Vi aldrig ken &tervinna denna oskyidiga fullkomlighet ar detta per definition en langtan efter négot
som aldrig kan forverkliges. Till skilnad fran ett kroppsligt behov drivs inte begaret av en villa til tilfredstallelse,
utan av vijan att ha mer begar. Begarets méal, enligt Lacan, ar att fortsatta att begara, att begara begaret!
Han llustrerar detta grafiskt med bilden att begéret ar
nagot som kommer ut ur oss, mot nagot av sina re-
spektive franvarande objekt. Det cirkulerar kring den
tomma rymden dér begérets objekt saknas, kommer
narmare, men utan att lyckas na objektet, och atervander
slutigen til sin kalla ofilfredsstald och med mélet att kanna @
mer begar, om och om igen.

Av utrymmesskal méaste jag mycket drastiskt forenkla
nagot som | sialva verket ar en extrert komplicerad och
svér teoretisk diskurs, men denna bid av cirkulerande
begar dyker alltid upp nar jag tanker pa Anns ljludkonst,
Jag skulle latt kunna anklagas for att dvertolka verken,
men det ar ocksa sjalva poangen. Ljudet av en enda
glaskula som rullar | ett tomt utrymme (som utgor ett ele-
ment i hennes andra Tréaffas-projekt fran 2002) paminner
starkt om Lacans konceptualisering av begéret; kulan
tycks cirkla runt ndgot, men vi kan aldrig ndgonsin se eller
kanna vad det &r den ror sig runt och denna osynlighet,
denna omérkbarhet &r, for mig, en kala til ndgot som
narmar sig hur begéaret kanns. Jag vill veta vad som finns
i mitten, vad kulan rullar runt, men det kan jag aldrig veta.
Det kanns som att nagot finns dar, men jag far aldrg veta
ved det ar. Det mysterium, den forvaning och kunskap- 3 :
storst som verket far mig att uppleva aterskapar verkligen en abstrakt kanslan av begar. | ett annat av Anns
senare verk Tyst fjudskulptur intar tystnader rollen av rum, av platser dar nagot saknas (jud i detta fall), och vi,
som deltagare i verket, ar valkomna att leta efter dem — nagot vi ska aterkommea til langre fram.

Ett frAnvarande centrum, ett rum att fylla, &r ett vaniigt forekommande tema | Anns arbete, De dllra forsta

av hennes verk som jag ség var de kryss och tomma ringar | gips utlagda péa en strand | Norfolk och som
sedermera ingick | hennes forsta brittiska utstalning | det lila Contact Gallery pa Norwich's St Benedict's
Street 1990, Ringama telar for sig sialva, som uppenbara "nal", men kryssen markerar ocksé en egen
sorts frénvaro, ett genomkorsande av rum dar det i ialva verket inte finns négot. Alla meningar som finns |
dessa objekt ar de meningar askéadaren tar med sig dit, som jag ovan redogjort for ligger denna idé bakom
alla hennes projekt om maten. Ett av de mest centrala metoderma med vilken Anns formedlar sina maéten ér
genom lekar och spel. Kryssen och ringama | hennes forsta utstalining | Storbritannien fungerar ocksé som
skulpturalt "Luffarschack” och anvandes faktiskt s& I en performance som agde rum 1990 pa en strand |
Norfolk, med Ann och musikern Simon Vincent. Men ocksé | gallerimion lockar hennes verk fram lekar och
spel, kanske ocksé aviagsna minnen av lek och spel fran den tidiga barndomen,

Tyst ljudskulptur 2001-2003 http://cid.nada.kth.se/tystljud
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Minne

Minnet &r, naturligivis, det tredje temat | hennes konst — kanske ett oundvikligt tema for konstnéarer som, lik-
som Ann, anvander inspelningsteknologier. |'inie med de psykoanalytiska paradigm som introducerats ovan
kan vi notera att Sigmund Freud under det tidiga 1900-talet sag fonograminspelningar som en foriangning
av minnet, och genom det senaste arnundradets filmproduktion har fotokonsten och ljudinspelningen till viss
del sysslat med konkretisering av minnet — en bred och polymorfisk protes av minne och hagkomst.

Aven om Ann anvander spel for att fora samman manniskor for att fyla rum som annars vore tomma, repre-
senterar dessa rum fortfarande ocksé den okannbara frénvaron, forlusten. Minnet, som négot som pamin-
ner oss om vad som ar forflutet, ar i sig en antyoan om forlust och frénvaro — och bortom allt detta, bortom
minnen, saknad —och t o m de motiveringar som driver 0ss att spela tilsammans — déar ruvar begéaret; alltid
sammanbringande, men aldrig kapabel att uppiylas eller bl komplett; altid pa vag att avsldja nagot som
saknas, den dar ouppnéliga tilfredstalelsen som skulle ha befriat oss frén &t begar; en kansla av franvaro
som far oss att hala fast vid begaret. | Anns konst fors vi samman av just detta, om och om igen, att fort-
séfta leta, lyssna, nyfikna pa och forbryllade av vad som

forvantas av oss, betrakiande vara begar som cirkulerar

kring det frénvarande.

En av de tidigaste manifestationerma av speltemat var pro-
jektet News Memory under 1993-94., Motiveringen var
enkel: ett satt att mota manniskor som det skulle kunna
vara intressant att lara kénna, Ann gjorde en lista Over
manniskor hon skulle vija traffa och bjod in dem att skicka
‘nyheter”. Idén om spelet hade inte tagit form under de
tidigaste stadierna | processen, utan det var gjalva idéen
om kontakt som stod | forsta rummet. Att fora manniskor
samman ledde til en idé om att iscensétta ett spel, men
Ann vagrade &tt utfarda regler eller ndgon annan sorts in-
struktioner, hon foredrog att lata individer motas med sina
"nyheter” och andra stimuli som Ann tilhandandll, och

l&ta spelet vaxa fram. Verket var dé en plats och en idé
om att sammanfora manniskor for att spela, en plats déar
'négot’ kan handa, ett spel utan regler, forutorm dem som
spelarna skapar genom sina interaktioner med foreméalen
och sig sjalva.

Ann péapekar att detta verk il slut blev ndgot av en

atervandsgrand, aven om det uppfylde ett syfte da det

kom till. Minnestematiken, matena och det tomma rummet &teruppstod, om an transformerad genom ser-
ien av verk, instalationer och utstalningar som péabdrades 2001 | Gavie, dar Ann studerat konst tva decen-
nier tidigare. Forutomn att satta upp affischer som uppmaneade alla hon kan ha mott eller kant fran den tiden
att ta kontakt med henne, gjorde hon ett videoverk dar hon utforskade ett specifikt minne, som sedan tiden
i Gavie hade berikats med en mangd personliga associationer, En cykel som hon hade kopt som student,
den hade en plats i hennes minne som kopplade den till andra cyklar hon agt; att ha mott sin nuvarande
partner Sten-Olof Hellstrom for forsta géngen péa en cykelsemester 1983 med hennes (som ett antal &r
senare var verksam som tavingscyklist | Belgien).

Videoverket heter A och B och bestér av tva inspelningar av en resa med cykel ner for en gata | Gavle, med
en kamera riktad framét och en bakét. Videon byter perspektiv periodvis, ett fitrerat i rott, ett | gront. Effekten
ar vacker och l&tt disorienterande, men vad som péaverkade mig mest var kénslan av ett "nar-och-nu’, just i
skamingspunkten melan det forflutna (den retrospektiva bilden av gatan dar cykeln just varit) och framtiden
(dlit cykeln ar pa vag). Vad kan finnas mellan det forflutna och framtiden, utom "nuet"? Och andéa aterfinner
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sig, atminstone hos mig, kanslen av tomhet i mitten av alling, eller &tminstone en osynlig och omarkboar
rymd, vars efterklang ar mycket Ik begarets. Tanken ér slaende, hur skeendenas mesta pataglighst, punk-
ten dar vi borde finna oss sjalva i "har-och-nuet”, inklamaa mellan det forflutna och framtiden, ar den enda
punkien vi inte kan se 1 videon, namligen den mellan de tva kameroma, som darfor ar osyrliga for oss, | mitt
petraktande kanner jag en stark langtan efter att identifiera mig med den osynliga platsen — kanske pa ett
satt som kan kallas begérets, ett som cirkulerar king denna osynliga obertrbara plats som jag aldrig kan

bestka, men som verket (som jag ser det) &nda uppmuntrar mig att kénna.

Riktiga minnen (cykeln rén studenttiden och dwriga associationer kiing cyklar), en sorts representerat minne
(bakatperspektivet fran cykeln antyder det forflutna) och det prostetiska minnet (videcinspeliningen 1 sig)
sammanfaller | detta verk, och betraktaren kan &ven mota ala dessa minnen och fora in sina minnen i sina
personliga tolkningar.

Samtidigt agde dock ett mer konkret och psykoanalytiskt mindre diskutabelt mote rum med de personer
som hade hérsammat uppmaningen pé afischema att [T
om de hade traffat och kant Ann fran hennes Gavie tid
for ugo ér sen att nu aterigen kommea och traffa henne.
De hade instruerats att ta med sig nagra jud, som hade
négon form av mening for dem. Dessa ljud anvandes i ett
av Anns forsta judverk som hon kallar en "walk in compo-
sition” , som ocksé ingick i utstalningen | Gavie konstcen-
trum under 2007,

| det andra projektet | serien Tréffas anvande Ann datorer
for att skapa en annu en "walk in composition” som
sammanfor idéer om maoten och minnen, som | News
memory, men | det har fallet entart med hjglp av jud. En
hink innehéllande en mikrofon utgjorde en del av instal-
lationen, och bestkarma uppmuntrades att "lagga” ljud

I hinken, som sedan inkorporerades i ett ljudverk under
standig utveckling. Bestkarma "'mots” béde i den "verkliga”
varlden som galleriet inrymmer sig i och genom fluden

de astadkommer. Dessa fjud, och implicit motena mellan
dessa personer "lever vidare” i minnet hos ett datorpro-
gram, dér de standigt interagerar och utvecklas under det
att utstaliningen fortsétter.

| den tredje manifestationen av iden om maoten ur denna
serie av verk utvecklas ljud, minnes och rumstematiken
yiterligare. Verket som heter D-dist installerades som en del av projektet Traffias 1983-2005 | Nacka. Fyra
ar efter att de forst hade traffats péa cykel 1983 bdrade Ann och Sten-Olof traffas regeloundet, och dis-
kuterade majligheten att géra ett konstprojekt tilsammans. Det drdjde énda til 2003 innan de realiserade
detta projekt.

Ljuaverket D-diist ar baserad pa syntetiserat brus, och ar | grunden ett datorprogram som fiyttar runt ljluden

I nio hogtalare. Programmet ar uppbyggt kiing en genetisk algoritm som "lér sig” och "véxer" under verkets
livstid. Detta verk bevarar och for vidare elementen frén tidigare namnda verk, men i en mer aterndllen och
abstraherad form. Tekniskt sett bestar "vitt brus” av alla frekvenser samtidigt och utgor darmed en udmassig
motsverighet till ett helt fylit rum, men i sialva verket skapar en sadan informativ Gverbelastning en ilusion av
en slags paradoxal tomhet — i hor sa mycket ud att vi upplever en "blanknet” — som aterspeglas i var be-
greppskonstruktion, vars etymologiska kopplingar stracker sig til engelskans "oblank” och franskans "blanc”,
och har betecknar ljludméassig fulkomlighet.
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Sedan finns det stora tomrummet som ar omgivet av hogtalare, definierat som ett tomrum av de sjok av
orus som standigt ror sig runt det. Fortfarande finns den abstranerade upplevelsen av pagaende maoten kvar

— faktumet att algoritmen som styr verket kommunicerar med sig sjaly, lar sig av allt som hander och
Interagerar utan behov av ménskligt ingripande kanske representerar en sorts "nollpunkt” — ett modte utan
manniskor, eller "en idg" om ett maote.,

Tystnad och interaktivt ljud i nyare verk
Mycket av Anns senare alster har utforskat jud och det ar maojligt att konstruera ett narrativ for hennes
arbetes utveckling genom aren som visar oss att ud av en mangd orsaker ar ett idealiskt medium for att
artikulera de teman jag har identifierat, Musik ar i sig en social konstform, den mest socidla, enligt somiliga.
Men musk — och indirekt alla typer av ljud — ar ocksa implicit i var kulturella forstéelse av rummet; forestalnin-
gen att ljuden fller ett tomrum, séattet som ljud kan avgransa ett rum (tank exempelvis pé olikneterna mellan
de platser som avgransas av ett konserthus, rockfestivalen under bar himmel och hdrurama til mp3-spe-
laren), eller den poetiska iden att arkitektur kan liknas vid "frusen musik’. Men fjud finns ocksé alitid har-och-
nu — filosofen Immanuel Kant noterade hur jud standigt
foravinner aven da de hander; | exakt samma dgonblick
som jag mrar ett jud, har det judet blivit til och omedeloart
upphort att finnas. Ur detta perspektiv finns ljud séledes
enbart i det konceptuella utrymme jag tidigare diskuterade,
| relation til Anns videoverk A och B, dvs. helt och haliet |
nuet och anda alltid utom racknal.”

Det verkar da rimiigt att se Anns jluckonst som en
forlangning av hennes experiment med moten och med
platser/rum av olika sorter, som hon &gnat sig &t under de
senaste 15 éren,

projektet Tyst judskulptur anvands ett flertal hogtalare och
datorer or att projicera tystnader i ett rum. Rummet &r
nastan tomt, forutom hogtalare monterade pa en by-
gostalning och det lagméalda men samtidigt pétrangande
judet av elektroniska toner. Dataprogrammet genererar
lucvagor som ar skapade for att fysiskt slacka ut de
elektroniska tonerna och séledes tysta ner dem. Pa grund ®
av rummets mycket komplexa akustik fungerar inte detta
helt felfritt, effekten ar maximal pé vissa p\atger I rummet,
men inte alla. Resultatet blir att sméa tysta platser trader
fram, som beastkaren kan leta (eller \yssma} ratt p&. Nar
Jag s&g en video med manniskor som motie verket for
forsta gangen slog det mig vilka speciela typer av sociala interaktioner som uppstod i letandet. Ibland ség
Jag bestkama rora sig omkring | rummet, hdja och sénka sina huvuden, forfiytta dem i sidled, stracka ut sig
eller boja sig ner | sokandst efter tystnader, jag fick kanslan av att betrakia ndgon marklig dans, dansare pa
tt diskotek med tyst musik, kanske. Ater igen ar rum — i detta fall definierade av tystnad, av en franvaro av

magot — platser som inte bara liknar begarets mekanismer och funktion, utan fungerar ocksa, som sa my-
cket av Anns konst, som en kraft som for manniskor samman or att mota varandra och soka efter nagot. |
Tyst Judskulptur semmanfors terigen sociala interaktioner med forestalningen om franvaro och | besokamas
petéende ser jag ett markligt och forvrangt eko av en nattklublo med dans, tveklbst en nyckelarena for begar
I var kultur

Annorstades tycks uden | ett rum interagera med oss — Vi ar medvetna om att det finns nagon form av
interaktion, men det framgar inte alitid exakt vad for typ av interaktion det ror sig om. Liksom | News Memory
fran 1993-94 har Ann arrangerat en plats for oss att motas pa, dar hon placerat et spel for oss att delta i,
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men det &arvi som méste avgora Vilka regler som ska tilampas; v méste spela spelet och for att kunna gora
det méaste vi géra kopplingar il vara egna minnen och erfarenheter. Vi méste ocksé observera, tolka och
interagera med andra Vi moter har och, kanske viktigast av alit, vi méaste njuta av sokandet efter nagot, aven
om det &r nagot vi aldrig kan se eller rora, eftersom sokandet efter det omarkoara paminner stark om en
speciella sorts njutning fér av véra ouppfylda begér.

1. Ett flertal exempel pa verk som namns i denna essé hittas pa Internet http://www.annrosen.nu/ liksom i delar av den
pagéende utstaliningen.

2. | ljuset av detta och de idéer jag presenterat harledda ifran Lacans begérs-koncept ar det i hdgsta grad signifikant Lacan
i sitt system later rosten utgora ett av de "partiella objekten” , ndgot han kallar objet petit ‘a’, objektet som begarets kretsar
kring alternativt objektet som orsakar begéret.
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Konsten soker samarbeten och
nya sammanhang

om Ann Roséns arbeten (1995-
2001) ur videokonstens perspektiv

Gunnel Pettersson
konstnér, larare i video och nya media
péa Konstfack, Stockholm

Video med ett kritiskt forhallningssatt

Den amerikanska konstnaren och teoretikern Martha
Rosler formulerar sin entusiasm, over det nya videomediet
och de mgjigheter som det ger konstnéren, i en introduk
tion til videokonsten frén 1990 lluminated Video, An
Essential Guide to Video Art sammanstald av Doug Hall
and Sally Fifer. Martha Rosler forklarar att ménga av de
Konstnarer, som intresserade sig for TV mediet pa tidigt
70-tal, s8g slg sjalva som samhaliskritiker. Med en kritik riktad mot de grupper och individer | det vaster-
landska samhallet, som passificerats av TV och av hela den stromlinjeformade industriela och teknologiska
massmediakulturen,

Denna kritik spreds, &ven den, via video- och TV teknologin. Via ett medium som, ironiskt nog, av konstnar-
ema uppfattades som granslos och som gav maojighet til en interaktiv och mangfacetterad kommunikation.
Rosler reflekterar Gver den tidiga anvandningen av portabel videoteknologi; att den representerar en kritik
mot konstinstitutionen. En institution, | den vasterlandska kulturen, som hon ser som en del av samhéllets
maktstruktur,

Detalj ur video A och B 2001

Ann Roséns arbete har fortsatt négonstans i utopin som Rosler beskriver. En utopl som kraver ett kritiskt
forhalningssétt til den egna konstnarsrollen och det sammanhang man verkar i. Nar Ann Rosén barjar an
vanda sig av video och nya media ger det henne mdjligheter att interagera och kormmunicera bredare an de
maojigheter hennes tidigare arena och arbetsform givit, | boran av 90-talet [amnar hon arbetet med skulptur
producerad | huvudsak for gallerirummet. Hon gor en medveten rorelse frén en mer materialinriktad konst,
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fran att tilverka objekt il en mer konceptuell form, och gar fran gallerirunmmet til de mojigheter andra offentliga
rum ger. Detta Innglbar ocksé att hon aktivt tar del i utvecklingen av konstnéarsrollen.

Med arbetet Tyst judiskulptur, som ér ett interdisiplinart forskningsprojekt, utvecklar Ann Rosén ocksé en kritik
mot kuturinstitutionens bestamda verksamhetsramar, Vilket | mycket beror pa att finansierdngsstrukturen inte
annu ar speciellt dppen for gransdverskridande projekt, | sbkandet efter dessa granstverskridande samar-
beten kan man se ett uttryck for den oftilrackligheten atelierummet utgdr med sin traditionella konstnarsroll.
En roll beskriven med det ensamma genist, | arbstet med Tyst fusskulptur ingér det bl.a. att utforska samar-
betsmaojigheter och dppna upp for att konstnaren ska kunna initiera forskningsarbete och agera i ett bredare
sammanhang.

Plats f6r video

Utrymmet, som Martha Rosler talar om, 1or konstnaren som samhaéliskettiker eller i en vidare mening konst-
naren med ett kritiskt fornaliningssatt, har okat sedan den géngen pa 7O-talet. Framforallt sedan 90-talet,
Visningsinstitutionerna har blivit mer dppna for andra former av utstéliningar med t.ex. video och andra nya
media och for storre plats for interaktion med samarbet-
spartners och publik. De som bl.a. drev p& denna utveck-
ing &ar konstnarer som borade arbetar inom det som
kommit att kallas relationel estetik. Ann Roséns arbeten
Frukost, Port, Har vi tréffats? m Al ar exernpel pé detta.
Platsens forutséattiningar &r viktiga | dessa arbeten. Flatsen
utvecklas frén en faktisk plats til att ocksé vara en plats |
en vidare mening som tex en hel infrastruktur, Det finns
inte nagon tydlig grans for det privata och offentliga
rummet. Det finns tom ett intresse for att dra in det ena
rummet | det andra. | dessa arbeten l&ggs stor vikt vid
processen i vilken platsens befolkning eller puclikens
medverkan ofta kan bidra til och bestamma det slutliga
innehallet.

Vid samma tid borjar ordet projekt ersétta ordet konstverk i
vissa sammanhang. Ann Rosén talar ofta om sina arbeten
| formen av projekt. Det géar inte att fréga om hon har
nagot nytt konstverk pé gang eller om hon har tankt sig att
gora en ny video. Man talar om hur projektet framskrider.
Dat kan vara svart att tala om sitt arbete, mitt 1 en lang
process i termer av ett materiabestamt konstverk, Arbetet
liknar kanske mer en undersokning dar manga manniskor
som paverkar utgangen ar inblandade. Konstnaren ar
kanske inte gjalv intresserad av att halla fast vid en viss be-
stamd form for uttryck. Det &r darfor mer komplex att se pa en konstnars aroete, som Ann Roséns, utifran
en snavt avgransat materialormrade som tex video.

| projektet Fort bjuder Ann Rosén tllsammans med Anders Alpsten och bostadsibolag in ett antal konstnarer
som fér forhélla sig til valda portuppgangear | Stocknolms forort Ragsved. En forutsattning var att konst-
narema skulle involvera de boende. Det skulle vara négot annat én en utsmyckning | porten. Ann Roséns
bidrag til projektet, forutorm som arrangor, var en video som visades | Konstrédets visningslokal | Stocknolms
city. Dartil kom ett [udverk | samoand med att en publikation om projekiet presenterades. Videon visade
Réagsveds tunnelbanseperong projicerad | utstalningsrummets fonster dygnet runt i skala 1:1. Fororten ar
narvarande | centrum. Centrum och perifert byter plats och ger naring till varandra. Videon kommunicerar en
sorts sammanfattning av projektets olika delar med de inbjudna konstnaremas bidrag, de boendes medver-
kan osv.

Det har tagtt tid att f& gensvar bland visningsinstitutionerma for de former av media som bl.a. dessa tidiga
samhalskritiker och konstnarer pa 60- och 70-talet borjade anvanda sig av. Det vaxande intresset for att

Detalj ur video A och B 2001
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anvanda t.ex. video tog lang tid for institutionerma att svara upp emot. Ofta var video forvisat til ett utrymme
langst ner i kallaren med bandspelare som aldrig var framspelad nar den enstaka publiken lyckades hitta.

Ett exempel pa en scen som tidigt Klarat att uppila kraven pé denna utveckling och som befinner sig
utanfor bildkonstens traditionella visningsrum ér Fylkingen. Det &r en konstnérsdriven scen for musik och
mediakonst | Stockhalm. Dar har det givits utrymme att utarbeta verk, att prova dessa | ett publikt samman-
hang och for att driva arrangermang déar medlernmen far tilliélle att bjuda in konstnarer, tonsattare osv. som
det annars inte ges tilfalle att mota, Ann Rosén har bade arrangerat och framfort en rad verk pa denna scen
bl.a. med Din vila min vija | samarbete med tonséttaren Sten-Olof Hellstrom. Verket &r en performance dar
en appelkaka bakas, en video med en aldrig upphorande gungrorelse projiceras pé seft stort objekt (kudde)
samt ett liveframicrande av elektroakustisk musik,

P& denna scen finns det en sjalvklarhet i att arbeta granséverskridande med olika media; tidsibaserat och |
samarbetsformer. Scenen har utvecklat de funktioner som en konstnar har behov av i verk dér video och
nya media anvands. Detta till skilnad mot hur ménga andra institutioner har satsat. Morklaggning, Intermet-
uppkoppling, réatt dimensionerad lludutrustning, majigheter att arbeta live med ljud och video, alternativt med
rorlig eler sittande publik &r sjavklarneter som funnits och
som fungerat lange. Narvaron av tonsattare och musiker,
och deras professioners krav p& samarbete och med en
publik som via musiken &r van vid att uppfatta tidsbaserad .'h '
konst, inbjuder till att blanda genrer och dkar Vilan att f&
samarbeten att fungera.

Narvaron och delaktigheten i processen
Anvandningen av portabel videoteknologi, som Rosler
kommenterar, far ullt utslag nar DV (Digital Video) olir
tilganglig p& OO-telet. P& 70-talet var det eventuelt ekono-
miskt och tekniskt majligt for konstnaren att anvanda

den portabla videotekniken | form av VHS bandspelare.
Kameraarbetet blir s& mycket enklare och ger en hogre
teknisk kvalite med DV tekniken nar den kommer.,

1996 gor Ann Rosén installationen Frukost, | ett antal
monitorer far publiken se sekvenser fran familiers frukost-
pord. En monitor or varje famil,. Ett frukostoord for varje
monitor dar ockséa publiken far plats att bli serverad grot.,
Instellationen visas | en nedlagd butikslokeal | Ragsveds
centrum och det &r konstnéren som serverar frukosten,
Videodokumentationen ar rakt genomford, Konstnaren
gor ett besok vid famillens vanliga frukosttid med en

iten videokamera och en lampa. Installationen ar strangt -
estetiskt sammanhéalen. De & elerenten ér noga valda. Den traditionellt svenska grotirukosten pé gulrutig
vaxduk moter Régsveds mangkulturella frukostvanor. Fore den avskalade presentationen ligger ett inardigt
och envist arbete fran konstnaren. Kommunens forvalining och de familer som ér viliga att slappa inen
frammande manniska med en kamera en tidig morgon vid frukostbordet ska engageras.

Det ar en balans att involvera omgivningen | den konstnarliga processen, och samtidig behéla den kon-
stnérliga integriteten 1or att fullflia det gestaliningsarbete som leder fram til motet med pudliken. For Ann
Rosén ar motet med ménniskor vikligt. Hon ser garma att det finns en social delaklighet innanfor ramen av
verkets process, men ockséa som amnesomrade. Ofta finns vila att undersoka nagot utifran konstnarens
egna upplevelser och minnen. Men om utgangspunkien &r egna privata upplevelser, Gppnar hon sedan
upp det for ett mote med det gemensamma och offentliga. Den dagligen upprepade frukosten biir til en
germensam angelagenhet, som ocksa genererar en kansla av gemenskap. Vi sitter dar varje morgon och
ska ha i oss ndgot. Grot eller vad det nu &r.

Har vi tréffats? Annons pa 42 ljustavlor i Gavle 2001
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Video med utstrackning i tid o rum

Anvandningen av video ér starkt forknippat med utvecklingen av skulpturbegreppet viket t.ex, Rosalin
Krauss talar om i Sculpture in the expanded field (1978).

Konstverk med en utstrackning i tid, som t.ex. video- eller ett judverk, far konsekvenser for platsen, rums-
ligheten osv. Verkets forhalande till tid, utstrackning i tid och gjéaiva upplevelsens utstrackning paverkar
askadarens delakiighet nar rorig bild och eller ud ar en del av verket,

Ann Rosén arbetar med video utifrén sin erfarenhet av skulptur- objekt | rummet. Det kan vara t.ex. att det
I en installation finns fysiska objekt | rummet samtidigt som en video visas och ett ljudverk framfors, Delama
har ocksé ett fornallande till platsen och det specifika rummets egenskaper och funktion. Har vi tréffats? ver
en utstalning pa Gavie Konstcentrum dar forutsattningen var att involvera platsen. Ann Rosén vile forst inte
ta emot erojudandet om att annonsera utstallningen pa ljustavior runt om | Gavle, tills att hon kom pa moj-
ligheten att anvanda annonsen | verket hon planerade att stélla ut. | stallet for att informera om utstaliningen
staldes istalet fragor pa annonsplatsen: Har vi traffats”? Vil du traffa mig igen? Fragoma rikiades il man-
niskor som Ann Rosén traffat under de &r hon géitt pé Gévie konstskola. Svaren pé frégan blev en del av
arbetet som visades | utstalningen. P& sa satt anvander
hon platsen och situationen i sitt eget syfte. Hon kop-
plar det privata rummet il det offentiga rummet. Effekten
av annonsen blev dessutom att det informerades om
utstaliningen. | utstéliningens installation fanns ett ljludverk.
Detta var baserat pa ljud som personema, vilka svarat pa
annonsen, bidragit med. De bearbetade ljuden, déar det
ursprungliga meddelandet férlorat sin mening, bildade

en komposition i rummet. Rummets pelarrad kladdes

in i vadderat tyg. Detta bidrog til en dampad akustik.

Det inbjod ocksé il att koppla hop utstélningsrummet
med ett dokumenterat gaturum, som visade upprepade
tradrader i tv& mot varandra stéllda videoprojektioner.
Projektionerna visade en central gata | Gavie. En gata
kantad med trad filmade med fokus pé marken precis
framior kameran, Sekvensen ér fimad med handkamera
och betraktaren identifierar sig med kameran som rér sig
framét | ett bestamt och jamt tempo och ger darmed en
stark narvaro i biden. Tagningen ar gjort pa cykelfard med
en kamera fast framtil och en kamera fast pa pakethal-
laren. Vi bade lamnar och narmar oss pa en gang. Det ar
en fard som upprepar sig och som inte har négon borjan
eller slut,

De abstraherade traden i rummet, pelarraden, bidar en
slags scenograli som backar upp handelsen i videon. Den skumpande farden mellan tradraderma blir pa
sé& satt mer verklig, far en storre narvaro. Ljudet bildar en egen kropp som fyller rummet. Den rorliga bilden
markerar tilsammans med ludet tiden, dar ingenting har en borjan eller ett slut,

Video med plats for ljudvariden

Det kan vara lockande, for en bildkonstnar, att arbeta med lud. | arbetet med video star man infor ett faktum
att mediet &r béarare av béade bild och ljud. Ljudsparet kan lamnas tomt eller inte. Man kan utifrén bildkonst-
narens position och referenser rora sig forhallandevis fritt mot och i en fjudvarld. Fran &horarens eller askada-
rens position ken det déa vara bra, att vara uppmarksam pa att lludkonsten inte gér att tolka enbart efter
ludkonstens referenser. [iksomn att videokonst séllan fungerar att lasa enbart utifran det gangse fim och TV
spréket. Det kan vara intressant att ta til bildkonstens referensramar for att dppna for en fordjupad forstaelse

for bildkonstnarens ljudverk.
Ann Rosén har lockats att arbeta mer och mer med ljud. Det gor hon utifrén sin erfarennet av skulptur och

Har vi traffats? Gavle konsthall 2001 http://www.annrosen.nu/hvt/traffas/traffas.html
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rumslig gestaltning, liksom hon gor i sitt arbete med rorlig bild. Det resulterar | galvstandiga lludverk eller |
kombination med andra media. Ofta | forhallande til rummet och platsen och | samarbeten med tonséttare.
Ett exempel pa sadant samarbete ar en serie videor med den samlande titeln "Vardagssekvenser’. Det ar
korta utsnitt ur négra manniskors vardegsliv. | ala sekvenserna har kameran en registrerande funktion. Inget
bildmaterial &r dramatiserat, Materialet, som samlas in via kameran strukiureras efter ett koncept; personen
som flmas har sjalv fatt vala situation, Sekvensema ér fimade med en tagning utan négon extra forklaring
om ver i befinner oss, eller nagot om bakgrunden il varfor dessa manniskor gor vad de gor eller vem de
ar, Den korta vardagssekvensen har tagits ur sitt sammanhang och sedan lamnats Over il en tonsattare
for vidare bearbetning. Konstnaren har fullt fortroende for att stafettpinnen forvaltas. Det &r inga planerade
scener, utan ar utsnitt filmade rakt och redovisande. Detta kontrasteras mot tonséttamas bearostade musik
med nyanserade in och utgangear, och gor bildens och ljudets samverkan effektiv.

Video som en fasett av flera
Attt utgd fran ett specifikt perspektlv, | detta fall videokonstens, innebér idag nar manga konstnarer arbetar
gransoverskridande, att man kommer att tala om en fasett
av en storre helnet. Ann Rosén arbetar, som méanga andr.
konstnarer med video, som ett av ménga andra material
och forhalningssatt. For henne &r det inte viktigt att halla
fast vid att arbeta med video. Hon har inget speciellt int-
resse for detta medium. Det ar det formulerade konceptet
och hur det ska kommuniceras som ar viktigt, Konsten
som ett verktyg for kommunikation och samarbete, vilket
kan generera vidare dialog. Samtidigt finns det ett krav pé
att ha en medvetenhet och kunskap inom ett vaxande

falt av uttrycksformer s& att gestaltningen fungerar. Som
konstnar far man vara den som lagger upp spelets regler,
med Oppenhet och | samaroete med andra professioner,

Ifran videoverk framférd av Anna-Karin Larsson 2000  http://www.annrosen.nu/ifra/ifr.ntml
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